CO TO JEST ANALIZA UTWORU LITERACKIEGO?

Prébujge odpowiedzie¢ na to pytanie, siggnijmy do opinii naukowe6w: Analizy literackie
skupiaj sig na budowie utwordw, na ich stylistycznym i kompozycyjnym uksziaktowaniu, daiqe
do odkrycia zasad, kdre w kaidym wypadku reqdzq takim uksztattowaniem.”

Analiza utworu literackiego powinna zmierzac do ia i opisania takich istomych
ryséw koncepcji iwory, kidre najlepiej loby charakter zwigzkéw zacho-
dzqeych pomigdzy i lementami, ktdre wige w syntetycznym skrdcie najwig-
cej puwreLml}bv namo, ]egoar/ymue 2

defini wymkawmosek hodzi ie regul iz utwor
idotarcie do poznania koncepeji . Jednak do tego potrzeb zeni -

g6lowe. Analiza polega wige na dokonaniu podziatu pewnej catosci ztozonej, jakg jest utwér

literacki, na czgsci skladowe a potem ich obserwacje. Te czgéci skladowe to $rodki artystyczne,
ja, aluzje literackie i i iersza. W istyce nie mozna jed-

nak, jak w naukach scislych, oddzielnie analizowa¢ poszezeg6lnych e]emen(éw dzielaliterac-

Kiego, chodzi tu 0 wykrycie funkcji tych elementéw, ich wzaj z»uq i

kidre sktadajg si na strukture konkretnego dziela. Praca o utworze literackim, ckrelana jako

analizaii ja wiersza polega na obserwacji ych warstw utworu a potem na

¥

Rozpoczynamy analizg wiersza cd uwaznego przeczytania tekstu. Po pierwszym przeczy-
taniu sprébujmy dostrzec jego istotne i znaczqce rysy, takie, kiére zwracajg uwage czytelnika.
dani bedzie ienie hi i o, czyli g proseiej
okreslenie, ,,0 czym jest wiersz” Kazdy uczefi ~ odbiorea tekstu jest w stanie okreslic temat

wiersza (,0 milosci”, ,,0 przyroJm i) \lczucmch patriotycznych”, itp.).
Nalezy powiedzieé, 7 hipoteza nie musi si iéw
gélowej, na Je, zweryﬁkawamc mamy mlejsce we wnioskach mtcrprelacyjnych w przypadku
oy nizznam sig to wyd
izapisaé. r‘ i jamoze

v\)slz,pxé podcm analm oru [gnacego K:amck‘cgo Do knila gdyz .na pierwszy rzut oka”
wiersz satyrg nc kréla, jednak po p stwier-

lachtg, kiéra nie umiata doceni¢ ladcy. Czylelmk Trendw Jana
Kochanowshcgo widzi w nich przede wszystkim rozpacz ojca po stracie crki, dostrzega tez ich
behaterke - Urszulkg, badacz potrafi odkryé kryzys $wiatopogladowy samego poety i czlowieka
renesansu. Podobnie jestz wierszem Campo di Fiori Czestawa Milosza: ezytelnik dostrzega ana-
logi¢ migdzy spaleniem Giordano Bruno w XVII wieku a plongeym gettem w czasie Il wojny

Praypisy:
. Kostkiewiczowe, A, Okopiet-Stawitska, ). Shawidski: Coytamy utwory wspdlezesne - analiy, Warszawa
1967.

5. Sawicki:Uagi o analii terackicgo () Problems teoii Heratury . 1. 372, Zakld Narodowy im.

Ossoliiskich 1987.



$wiatowej, samotnosé gingeych (ktéra zreszta autor sugcmje) badm:z jest w stanie dotrze€ do
sens6w glebszych, czyli stwi ia, 7 ludzko$é inajbardziej podsta-
wowa zasadg etyczng: ,.nie zabijaj”.

Nastgpng czynnosciq jesl uslaleme tzw. dominanty kompozycyjnej, czyli warstwy dziela,
ktéraw wierszu jest naj Jest dna, czasami za$ bajecz-
nie prosta. Chodzi tu o uchwycenie koncepeji artystycznej, kiéra okresla ksztalt utworu i decy-
duje 0 jego artystycznym ksztalcie. Przy tej czynnosci powinna nam towarzyszy¢ wiadomosé
hierarchii znak6w w tekscie. Praktycznie najlepiej rozpoczynaé od znaku, ktéry jest najtatwiej-
szy douchwyceniai ,narzuca sig” po pierwszym czytaniu.

W jednym wypadku nalezy zwrécié uwage na metaforyke, innym razem na skladnig, wer-
syfikacjg, slownictwo lub strukture. Na przyklad w wierszu Leopolda Staffa Deszez jesienny
najwazmejyy do zauwazenia jest monotonny, ,deszczowy” rylm wiersza i wlasnie warstwa

iowa powinna byé poddana ladowi, a dopiero potem inne elementy
utworu. Bywa, ze sam tytut sugeruje koncepcje artystyczng, np. stowo ,hymn” czy , lament”
W tytule pozwala na obserwacje cech gatunkowych utworu i wlasnie przy ich pomocy mozna
prowadzi¢ badanie innych znaczer. (Czasami zas ~ uwaga! - wlasnie taki sygnal bywa uzyty
przewrotnie, przykladem moze by¢ tytut wiersza Tadeusza Nowaka Psalm z nozem w ple-
cach). Mozliwe jest tez rozpoczecie analizy od okreslenia podmiotu liryeznego i adresata, jak
w wierszu Juliusza Slowackxego Tb:tnmcnt mdj. Wiedza o epoce, w kidrej wiersz powsml
pozwalana gledzenie k j, np. we fraszkach Jana Koct iego zauwazy-
my koncepcjg tzw. .zlotego Srodka” a w dworskiej poezji barokowej Jana Andrzeja Morsztyna
i Daniela Naborowskiego - koncept.

Jak widaé, tych k ji jest wiele i nie daé sch
wame godo annhzy kazdego wiersza, Wynika to z faktu, ze kazdy wiersz jest jednostkowym,
y Dlaucznia - badacza jest to na pewno utrudnienie, ale

lez i atrakcja, mozliwos¢ przezycia przygody poetyckiej, sprawdzenia swoich umiejetnosci i
sprawnosci intelektualnych.

Trzeciq z kolei ig bedzie anali; znakow (ktére w innym wier-
szumoga by¢ pi Naprzyklad i wyiej wierszu Deszcz jesien-
ny do drugoplanowych znakéw zaliczymy obrazy poetyckie.




CO TO JEST INTERPRETACJA?

Interpretacja to drugi, wyzszy stopieri utworu literackiego. W trakcie dok
wania analizy stawiamy pytanie: jak jest utwor zbudowany? Przechodzic do interpretacji,

zadajemy sobie pytanie: dlaczego jest tak skonstruowany? Zatem dokonujac anahzy iinterpre-

i inni$my rozpoznad strukturg i érodki artystyczne, ale takz ich funk-
cje. Nie moina rozdzielic tych dwéch c7ynn0§cl Rozpozmaani ropéw silistycznych, srk-
tury utworu i znakéw wutworze. Ten komen-

tarz powinien prowadzié do wniosk6w, ktre bedg stanowié czgstke interpretacji. Pogtebiona
interpretacja utworu literackiego wymaga komentowania znaczes, st6w, zdari i obraz6w, ponie-
waz podstawowym tworzywem wiersza jest jezyk: ...umwdr bedzie mozliwy do pelnego odezyta-
nia w aspekcie artystycznym dopiero wienczas, gdy nane nam bedq wszystie maczenia po-
szczegdinych stow, zdar, zarysowanych obrazéw i zwiqzane 2 nimi w tym utworze skojarzenia
maczeniowe...”

Czgstoni

ia wyrazow rozumiemy, i 7y siggad doi
nauki, tradycji, by mozna bylo je wyjasnic i okreslic ich funkejg
wutworze literackim. Bywajq utwory poetyckie wi jq i stylizacjs,
dhleoo komcczny Jest komentarz nie tylko do pierwszej plaszczyzny znaczef, ale i do znakow
2z nawigzan, Zestawienie skojarzeri moze wnosié nowy sens. Poniewaz, jak stwier-

dzilismy, utwdr literacki nie istnieje w oderwaniu od tradycji kulturowej, ale jest z nig Scisle

powigzany, zalezny od kunwenc,lan) stycznej epoki, osobowosci i upodobar tworcy oraz poza-
literackich np. yeznyeh, iowych to préba dostrzenia i wyja-
Snienia ich jest konieczna, Wszystkie wymicni ja stanowig tho, kt6re pomoze
W odnalezieniu sensu utworu.

Znajomo$¢ fnkléw dziela, jacych na zwiazek ko pojetg tradycja kultu-
rows, daje m 0$¢ i ji. Jesli uezniowi - bad iudasicje
odnalezé, pow enwswo;ej pracy lakw isti i

p
szerzenia whi przez weiggnigeie w p i znak6w spoza dziela, ale koniecz-
nie punktem wyjsciowym powinien by¢ fragment tekstu.

Fakty spoza dziela mogg dotyczyé twérezosci poety, zycia literackiego, epoki, historii, filo-
20fii, biografii autora. Wybér kontekstu tu wspomnianego zalezy zwykle od samego utworu
poetyckiego i mozliwosci ucznia.

W zakoriczeniu pracy analityczno - i jnej konieczne jest p Tu
muszq znalez€ sig oceny, tu tez jest miejsce na ustosunkowanie si¢ do hipotezy postawionej na
poczatku.

Praypisy:
V'S, Sawicki: Uwagi. izie literackiego (w:) Problemy teorii lit 115, 377, Zaklad Narodowy im.
Ossolifiskich 1987.




Przykladowa propozycia planu pracy analityczno-i vinej

1. Wstep:

1. Krétka informacja o charakterze twérczosci poety lub o okolicznosciach powstania utworu
(jesli wiersz jest znany).

2. Postawienie hipotezy analitycznej (czyli ustalenic, intuicyjne” problematyki wiersza, gatun-
ku, tonacji - wrazenie, ktére odnieslismy po wstepnej lekturze).

1L Analiza polaczona z

1. Okreslenie dominanty kompozycyjnej.

2. Komentowanie znak6w w tekscie wedlug hierarchii ich waznosci: (np. podmiot méwigey,
adresat, bohater liryczny, sytuacja liryezna, forma podawcza bad? typ liryki, obrazy, motywy,
srodki artystyczne iich funkeja, aluzje literackie, cytaty i przytoczenia, sposéb uksztaltowania
wiersza ~typ regularnosci, rytm, wersyfikacja, rymy itp.)

UWAGA:
— konieczne jest nie tylko wskazywanie i nazywanie Srodk ale takze okre]
nie ich funkeji na /ym oraz Zywani j relacj

wiersza skladaj si¢ na calo$¢ jezyk iows),

~ mozliwe sq dwa sposoby postgpowania:
A) komentowanie znakow od poczqtku do korica utworu, a potem wskazanie najwazniej-
szych, znaczqeych elementéw,
B) ustalenie hierarchii znak6w i omawmme 1ch wedlug waznosci (od mjwyr.\fmcjvych,
najbardziej j Bl

IIL Zakoriczenie:
~ whioski wartosciujace,
- weryfikacja lub potwierdzenie hipotezy,

- podsumowanie.
Pod A Titoracii
I teoret
do pr Izenia analizy utworu literackie
Poniewaz kazdy wiersz jest i jezykowym, edukacje

po-
winnimy rozpoczg¢ od poznania aktu komunikacji jezykowej. 'Iqu aktu komunikacji
Jezykowej sformulowal Roman Ingarden, a wiedzg na ten temat czytelnik znajdzie w podrecz-
niku dla klasy I szkét $rednich S. Dubiszowej, M. Nagajowej i J. Puzyniny Jezyk i my.



Akt ikacji jezykowej mozna przedstawi

kontekst

odbiorca

nadawea ————

kod (jezyk)
KONTAKT

Z powyiszego wykresu wynika, ze wutworze literackim wazng funkeje pelni ,ja" liryczne,
okreslane mianem podmiotu liryeznego, czyli NADAWCA. W wickszosci wierszy podmiot
liryczny latwy jest do m7pnz|nn|<x, bowiem wy\u;pu 1je W pierwszej osobie gramatycznej i wyra-
7asi¢ wtakich zwrotach, jak ,ja”, ,mnie”, ,my” itp. i za pomocg czasownikéw uzytych w pierw-
szej osobie. Nie wystarczy jednak Z’lllW{l/eI!IL tego mm konieczne jest ustalenie, kim jest pod-
miot liryezny: poeta, ki itp. Nadawea (podmiot liryczny)
i autor - to zupelnie inne rzeczywistosei. Pierwszy jest chnuj j literack, drugi - czlowiekiem.
Bywa tak, ze podmiot liryczny mona utozsamiad z samym twdrcq, ale koniecznie nalezy ten
komentowad, np. na podstawie biografii autora. Zawsze jednak podmiot liryczny to umoy-
na kategoria estetyezna, wige trzeba unikad okredleri typu , podmiot liryczny jedzie tramwa-
jemi cieszy sie 2 szybkosci”.

QODBIORCA w utworze lirycznym bywa okreslony lub nie. W wierszu o tematyce milosnej
jestto z(\/wymu Lonkrem.\ 0soba, choé nie zawsze wymieniona z imienia, jak np. w tekcie
Adama W utworze patri - nar6d, wspo! i ludzie, of-
czyzna, W syjny Iuh il lubp le pokolenia itp. Niezrgezne
jest zatem sformulowanie , poeta mowi nam...”

KOMUNIKAT jezykowy to w odniesieniu do poezy wiersz i sens w nim zawarty. Ten sens.
jest /us/y!mwuny przez twéreg w funkeji poetyckiej jezyka ~ KODU. Zadaniem badacza jest
tego sensu. Wiersz jest wige i W podwdjnym sensie.

komunikat = WIERSZ

(nadawca) (odbiorca)
nadawea podmiot adresat odbiorca
liryezny liryezny

S e

AUTOR— CZYTELNIK

kod (jezyk)
KONTAKT




Utwor literacki charakteryzuje sig:
1) obrazowoscig,

2) fikeyjnoscia,

3) dodatkowym uporzdkowaniem.

(0] ¢ polega nap ieniu wrazeri zmyslowych, operuje kolorem, ksztaltem,
Poeta wyraza wéwczas np. whasny zachwyt nad krajobrazem, dziala na zmyst estetyczny od-
biorcy atakze prowokuje do snucia refleksji.

Fikeyjno$é wynika z faktu, ze $wiat utworze literackim nie odtwarza rze-
czywistosci, chociaz si¢ z niej wywodzi, lecz jest swoistym Swiatem, zamknigtym, rzadzacym
sig swoimi prawami. Nie jest ani prawdziwy, ani falszywy, jest swoisty, jednostkowy i niepowta-
rzalny.

l lowym dziataniu tworcy, ktory k
W wierszu ma znaczenie podziat na strofy lub calostki, czyli czqstki o réznej lezbie wers6w.
Wazne jest miejsce wyrazu, przecinka lub innego znaku interpunkeyjnego. Wszystko to decydu-
jeowymowie wiersza, zialywaniu na odbioreg, 0 7 sensu,

Dwuwymiarowos¢, warstwowos¢ i schematycznosé dziela literackiego

Profesor Roman Ingarden (1893 — 1970), polski filozof, teoretyk literatury i sztuki, byt
przedstawicielem polskiego strukturalizmu; glosil poglad, e w badaniach nad dzielem literac-
kim nalezy odejs¢ od biografizmu i psychologizmu, a skupi¢ uwage na samym utworze literac-
kim.

W strukturze dziela literackiego Ingarden dostrzegal dwuwymiarowos¢ jego budowy.

Pierwstywymiar - o nastepowanie po sobie faz - czesei dzieta, W odniesieniu do wiersza,
chodzi o uktad st6w, obraz6w, wersGw i strof rozpatrywany kolejno od poczqtku do korica utwo-
ru. W niektérych wierszach obraz zawarty na poczatku jest ogélnikowy, zas zwrotki lub czastki
nastgpne stopniowo go uzupelniajg.

Praktycznie chodzi tu o wyodrebnienie podezas analizy badawczej czgsci, ktdrych
uklad wnosi sens zaplanowany przez autora, jest wyrazem kunsztu artystyeznego (np.
wiersze barok Swiadezy o inosci wiersza do gatunku (np. so-
net).

Drugiwymiar - uklad warstwowy.

Dzielo literackie skiada si¢ z czterech warstw, ktdre si¢ na sicbie nakladaja (jak w torcie!).
I warstwa brzmieniowa,
II. warstwa znaczeri stow i zdari,



11, warstwa przedmiotow przedstawionych,
IV warstwa wyglad6w.

Warstwa brzmieniowa dziela literackiego jest szczegdlnie wazna w poezji. Wyréznia ja
brzmienie slow wystepujacych w okreslonym porzdku w wersach, kidre z kolei ukladaj si¢
w strofy, a te w calogci wyzszego rzedu (np. sonet). W warstwie brzmieniowej wazng rolg pelni
rytm, rym i melodia wiersza,

Wiersz jest w pelni tworem literackim, gdy jest méwiony bad glosno czytany.

Warstwa znaczen slow i zdaii dotyczy miejsca slowa w wierszu. Stowa ukladajq si¢
w zdania, kt6re z kolei tworzq sens wiersza. Uklad zdari sprawia, ze mozemy rozpoznac: relacjg,
opowiadanie, przemGwienie, cksklamac itp., oceni¢, czy wypowiedz jest , dynamiczna”, lek-
ka”, zawila", ,emocjonalna”...

Warstwa i i ~ to inaczej Swiat | iony, na ktéry
skladajq si¢ poszezegélne przedmioty - kwiaty, lgka, niebo, gory... Przedmioty celowo ulozone
przez poete skladajy si na obraz, ktéry mozna ,0bjg¢ jednym spojrzeniem”.

Warstwa wyglydow decydujo o trescispostrzeder, sprowadzasig do wraded shuchowych,

2 yehanawet
\Vdnclu literackim jedyni wygladéw tych p i okt6-
rych mowaw utworze, dlatego s lc"éln] Sciwogcig struktur iego j jego

ki je wyglady, $wiat przed:

Wierszjedynic

nikowo, posuguiic ig obrazami - worzy micjsca iedookredlone, Temu zabiegowi sprzja
metafora. Miejsca ni dbiorca wypelnia 13, czyli wyob bie, ko-
Jarzy, uzupelnia wlasng wizjq.

Wiersz jak unikat jezykowy
(Bardzo krotka teoria jezyka poetyckiego)

Znajqe rézne funkeje jozyka: poznawezg, impresywng, ekspresywng, emotywny, fatyczng,
zwrdeic szezegllng uwage na funkcje poetycka jezyka w wierszu, O ile pozostale
funkeje jezyka sq zwrécone ,na zewnatrz" (np. funkcja poznaweza ma na celu przekazanie in-
formacji Odbiorey przez Nadaweg), to funkeja poetycka jest nastawiona ,na wewngtrz" przeka-
Zu slownego. Zwraca uwage na sam ukhd znakéw i Lnaczcn meuah poeta Paul Valery
por6wnal prozg do marszu zmierzaj kres] do tarica demonstru-
Jacego samego siebie.
Dominowanie funkeji poetyckiej w wierszu wnosi do przekazu jezykowego szczeg6lny ro-
dzaj uporzdkowania znak6w (stw, uklad6w) i sensow. Wypowiedz poetycka jest nasycona




informacjami w stopniu znacznie wyzszym niz w innych typach wypowiedzi. Kazdy element
tekstu makil awszystkie znaczenia sg zne. Slowo w tekscie poetyckim gra
nowg role: wnosi do utworu wartosci powszechnie znane i jednoczesnie nabiera nowego zna-
czenia W strukturze utworu - staje sig wieloznaczne,
Mowa poetycka jest nieustanng rei jq znakéw jezykowych. Poprzez

znakéw (np. sl6w) buduje si¢ obrazy, ktére wytracajg owe znaki z trybéw przyzwyczajenia
inadajg im nowe znaczenia. Ta podwdjnosé (znaczenia tradycyjne i nowe) jest elementem dia-
logumigdzy Nadawcga Odbiorc. Odbiorca, (czytelnik, badacz) musi usytuowaé przekaz (wiersz,
sltowa, obrazy) w stosunku do poetyki danej epoki i tradycji kulturowej, bo odbidr dziela jest
zawsze rekodowaniem zaszyfrowanych przez autora senséyw.

kodowanie rekodowanie
znaczeft ‘maczeri
odbiorca:
nadawca - twérea Wienzil o czytelnik, badacz,
J interpretator

Proces ten mozna przedstawié na schemacie:

‘Tumode powstac przekome pytanie, czy to kodowanie znaczer jest po to, by dreczyé czy-
telnika? Na pewno nie ma takiego celu. Wiersz wyraza sens, ktdrego nie sposob przekazaé ina-
czej, dziala na uczucia odbiorcy, wzrusza i zacheea do glebszych refleksji, jest kierowany do
czytelnika, ktéry po lekturze wiersza ma ,przywilej milezenia”, nie musi si dzielié swoimi
spostrzezeniami. Uczeri ma przyjac postawe badacza, by péZniej mogl by¢ czytelnikiem, powi-
nien sig nauczy¢ rozumie¢ tekst, zeby mégt go przezywa¢ milezgc,

Badacz powinien wiedzie¢, ze dzielo literackie roini si¢ od innych rodzajow jezykowej
komunikacii, np. wypowiedzi potocznej, naukowej, publicystycznej - staranniejszq organizacjq
Jezykow, nadmiarem fadu, kt6rego nie wymagajg wagledy komunikatywnosci ani inne potrze-
by spoleczne. Ta nadwyzka istnieje tylko po to, aby eksponowaé znak jezykowy; jest to dodat-
kowe uporzadkowanie. W ten sposéb wypowied? literacka ma bogatszy sens, jest wieloznacz-
na. Wyrazy w tekscie tworzg niepowtarzalne uklady, wzajemnie na siebie oddzialajg, Obok sie-
bie istniejq znaczenia przenosne i potoczne wyrazow. Budujg one okreslong wizj Swiata.

Metafora - najwa;

Srodkéw artystycznych

Zrozumienie mechanizmu powstawania metafory i jej roli w utworze to czastka sukeesu
przy analizie wiersza!




Metafora to wyrazenie, w obrgbie kt6rego nastepuje przemiana znaczef, to figura, w kiérej
pojedyncze wyrazy tracg e pi Znaczenie i tworzq nowg cal

Autorki Poetyki stosowanej -~ Bozena Chrzgstowska i Seweryna Wyslouch thumacz me-
chanizm powstawania metafory na trojkacie metaforycznym.

budujemy tréjkat metaforyczny
METAFORA

znaczenie potoczne. odpowiednik
wyrazu metafory
W metaforze ze Stepo kich Adama Mickiewicza ,pow6dz kwiat6w", w zwiaz-

ki wehodza dwa wyrazy nie majace ze sobg nic wspdlnego: kwiaty - rosliny ozdobne i powdz
~zalanie wodg duzej przestrzeni. Zestawienie tych wyrazow powoduje zmiang znaczenia wyra-
2u,powédz”, rozumianego teraz jako ,niezwykla obfitos¢ kwiatéw" (nie traci on przy tym zna-
czenia ,,wodnej rozlewnosci”).

Metaforg , powddz kwiatw" mozemy przedstawié nastgpujaeo:

POWODZ (KWIATOW)

powddz wogromna ilo$¢ kwiatow”
(zalanie przestrzeni
przez wezbrane wody)

Z wykresu wynika, ze odlegle znaczeniowo wyrazenia ,pow6dz" i, kwiaty” maja jed-
ng wspélng ceche: ogrom, mnogosé - i ta cecha zostaje wyeksponowana. Inne cechy obu wyra-
206w <q pomnm;xe aich zakresy ogramczone Metafora tworzy nowe znaczenie,

Ni Y MOZNa Wy yé W oparciu 0 ,tréjkat yezny”. Metafora
o, podigana elektrycznoseiq, w oslepiajgcych stangla ranachz wiersza Juliana Tuwima
Apokalipsa, nie moze by¢ objasniona na powyzszym schemacie, W tym przypadku pomocna
okazuje sig inna teoria, wedtug ktérej metafora sklada si¢ z czterech terminw: dwdch tematow
idwéch rematéw (remat = nosnik, nowa informacja dopelniajaca temat).

2 isaé i ym, W lianownil i wspdlne:

temat remat
(reklamy $wietlne) (rana)

Kaleczq noc (b6l



Z zestawienia tego wynika negatywna ocena rzeczywistosci, ta metafora i kontekst calego
utworu sugeruja negatywng oceng, eksponujg przemoc, brutalnosé, zbrodnig.

METAFORA jest wielkim sk tresei trudnych d
najezyk potoczny, poniewaz przenosi walory emocjonalne i oceniajgce.

Julian Przybos powiedzial: zta to metafora, ktdra da sig wyrazi inaczej ni¢ metaforg, czyli
la to metafora, ktéra da sig opowiedziec.

Uczer - badacz musi wystrzegac si¢ , opowiadania metafor”, powinien natomiast zestawia¢
‘metafory ze zwigzkami frazeologicznymi, w jakich wyraz z metafory wystepuje i rozpatrywaé
metafory w kontekscie calego utworu.

Metafora ma zaskakiwaé, izach dbi dlari zagadke,
sensy, tworzy¢ nowe wyobraz ,wskazywaé ukryte zwigzki siow
interpretowad Swiat.

Przy analizie metafor warto posluzy¢ sig !conq Ingardmm bo wlasnie ten srodek artystycz-
ny tworzy miejsca ni ¢ jikata), wymagajq

ikac)
Wiedza ji daje duze mozliwosci bad pmdzwszyslkunpozwalana
lizg, y brzmicniowej (teoria Ingardena). Zacznij e historii wersyfika-
cji. W j i ik znajdzie inf p

Historia wersyfikacji

1. Wiersz zdaniowy to naj\lmsza, $redniowieczna forma wersyfikacyjna. Oparty byt na
asadzie zgodnosci i wersowego. Ramy wiersza wypelnialy poje-
dyncze zdania lub jednorodne czlony zdaniowe. Wiersz Sredniowieczny bywal zdaniowo —ry-
‘mowy, tzn. koniec wersu wyznaczal rym, najczgsciej gramatyczny.

11 Wiersz sylabiczny - w polskiej poezji wp wrenesansie, ¥y P
Jana Kochanowskiego. By! uprawiany we wszystkich epokach literackich - jest takze atrakeyj
ny dla poetéw wspblczesnych.

Y
1) stalaliczba sylab w poszezegélnych wersach,
2) $redniéwka w wierszach dluzszych niz 8 sylab,




3) staly akcent w klauzuli (zakoriczeniu wersu),
4)staly akeent przed §redniéwka,.

Wiersz sylabiczny odznacza sig ukladem jowym, czyli
wsptzaleznosei zdania i wersu. Pojawia si¢ w nim przerzutnia,

TI1. Wiersz sylabotoniczny wyksztalcil si¢ w polskiej poezji w okresie romantyzmu.

‘Wyznacznikami wiersza sylabotonicznego sg:
1) stalaliczba sylab w wersie,
2) stale migjsca sylab ini
3) moze wystapié jednakowa liczba zestrojéw akcentowych,
4) $redniéwka,
5)rymy.

jestsilnie zrytmi ap jednostkq miary wierszowej
jest stopa. Stopa jest ukladem sylab akcentowanych i nieakcentowanych, co odpowiada antycz-
nemu wzorcowi iloczasowemu. Najpopularniejsze stopy w polskiej poezji to: trochej (£ —),
jamb (—-L), daktyl (- — —), amfibrach (— L —), anapest (——-L), peon Ill (—

V. Wi iczny wystapil w okresie i ja sylabowca, ale roz-
wingl sig w i i j ‘amanifest 7asi¢ Ksigge ubogich
Jana Kasprowicza.

Wiersz toniczny charakteryzuje si¢:
1) réwng liczbg zestrojow akcentowych przy jednoczesnej niestalej liczbie sylab
wwersach,
2) wzmocnieniem Sredniéwki,
3) wyrazistq przerzutnig.

p formg wiersza tonicznego jest
Nie jest on regularny, wersy diuzsze moga przeplataé si¢ z krotszymi.

¥ —wystapil w jiu bajek La Fontaine'a i Ezopa, stosowany
byl w bajkach polskich w XVIII wieku. Wy tywali g y g
‘Wiersz ni I po! stal na i obec wi

l) ZﬂChOW\I]C typowy dla wxerszy regulamych ytm,
wers6w bez pary rymowej,

3) pmzcnluje wyszukany uklad wersow dlugich i krtkich.




Z zestawienia tego wynika negatywna ocena rzeczywistosci, ta metafora i kontekst catego
utworu sugerujg negatywng oceng, eksponujq przemoc, brutalnogé, zbrodnig.

METAFORA jest wielkim skrétem, ja tresci trudnych do
najgzyk potoczny, poniewaz przenosi walory emocjonalne i oceniajgce.

Julian Przybos powiedziak: zia to metafora, ktéra da si¢ wyrazic inaczej nit metaforg, czyli
la to metafora, kidra da sig opowiedziec.

Ugczefi - badacz musi wystrzegaé si¢ , opowiadania metafor”, powinien natomiast zestawia¢
‘metafory ze zwigzkami frazeologicznymi, w jakich wyraz z metafory wystepuje i rozpatrywaé
‘metafory w kontekscie calego utworu.

Metafora ma zaskakiwa, zastanawia¢ i zachwycaé odbiorcg, stanowic dlari zagadke,
wyslawiaé nieznane sensy, tworzyé nowe wyobrazenia, wskazywac ukryte zwigzKi stow

Linterpretowad Swiat.

Przy analizie metafor warto posluzyé si¢ teorig Ingardena, bo wlasnie ten Srodek artystycz-
ny tworzy miejsca niedookreslone (wngtrze tréjkata), wymagajace konkretyzacji.

Wersyfikacja

Wiedza ji daje duze mozliwosci badaweze, praede I
analizg wars ieniowej (teoria Ingardena). ijmy od enie historii wersyfika-
cii. W dalszej cagsci czytelnik znajdzie jedop i

Historia wersyfikacji

1. Wiersz zdaniowy to najstarsza, redniowieczna forma wersyfikacyjna. Oparty byt na
zasadzie zgodnosei rozezlonkowania zdaniowego | wersowego. Ramy wiersza wypelnialy poje-
dyncze zdania lub jednorodne czlony zdaniowe. Wiersz iowi bywal zdaniowo - ry-
mowy, tzn. koniec wersu wyznaczal rym, najezsciej gramatyczny.

11 Wiersz sylabiczny - w polskiej poezji W renesansie, ly przez
Jana Kochanowskiego. By! uprawiany we wszystkich epokach literackich - jest takze atrakeyj-
ny dla poetéw wspélezesnych.

ymi Wy 4
1) stala liczba sylab w poszczegdlnych wersach,
2) Sredniéwka w wierszach dluzszych niz 8 sylab,




3) staty akeent w klauzuli (zakoriczeniu wersu),
4) staty akcent przed Sredni6wky.

‘Wiersz sylabiczny odznacza si¢ ukladem iowym, czyli
wspdlzaleznosci zdania i wersu. Pojawia sig w nim przerzutnia.

TIL. Wiersz sylabotoniczny wyksztaleil si¢ w polskiej poezji w okresie romantyzmu.

Wyznacznikami wiersza sylabotonicznego sg:
1) stala liczba sylab w wersie,
2) stale miejsca sylab
3) moie wystapi¢ jednakowa liczba zcslrcjéw akeentowych,
4)$redniéwka,
5)rymy.

jestsilnie zrytmi ap jednostiqmiary wiersove
jeststopa. Stopa jest ukladem sylab ini
nemu wzorcowi iloczasowemu. Najpopularniejsze “opy w polskiej poezji to: trochej
jamb (— L), daktyl (£ ——), amfibrach (— £ —), anapest (——-L), peon III (

V. Wi iczny wystapil w okresi jak jasyl aleroz-
ingl sig jestoleciu migdzywojennym, Za manifesttonizmu uwaia s Ksiggg ubogich
Jana Kasprowicza.

‘Wiersz toniczny charakteryzuje sig:
1) réwng liczby zestrojéw akeentowych przy jednoczesnej niestalej liczbie sylab
wwersach,
2) wzmocnieniem Sredniéwki,
3) wyrazistg przerzutnia.

forma wi
Nie jest on regulamy, wersy diuzsze mogq przeplatac si¢ 2 krétszymi.

V.. Wiersz nieregularny - wystapit w thumaczeniu bajek La Fontaine’a i Ezopa, stosowany
byl w bajkach polskich w XVIII wieku. ystywali go twérey dramatu

Wiersz ni y powstal na grunci jil wobec wi
1) zachowuje typowy dla wierszy regulamych rytm,
2) dopuszeza wystgpowanie wersOw bez pary rymowej,
3) prezentuje wyszukany uklad wersow dlugichi krétkich,



VI. Wiersz wolny - bierze poczqtek w poezji XIX-wiecznej, uprawiany przez francuskich
symbolistow. W polskiej poezji wiersz wolny wystapil w tworczosei Juliusza Slowackiego i
Cypriana Kamila Norwida, ale prawdziwy rozwd; tej formy nastapit i migdzy-
wojennym. Teorig wiersza wolnego opracowal Tadeusz Peiper, a uprawial go i rozwing] Julian
Przybos.

Wiersz wolny zbliza si¢ do wiersza nieregularnego i do prozy rytmicznej, odrzuca zasady
typowe dla wierszy regularnych (sylabicznych i sylabotonicznych). W wierszu wolnym:

1) wers jest nadal podstawowa jednostkq wierszowej powtarzalnosci,
2) wersy mogg by¢ roznej dlugosci (czgsto komponowane na zasadzie kontrastu
wersow dlugich i krétkich),
3) wyréznikiem wersow jest specjalna intonacja wersowa,
jonali sygnalem ielnosci wersu jest uklad graficzny

)
(podzial na linijki).

ja bada organizacje brzmieniows jezyka. Znajomos¢ zagadniei 2 zakresu
wersyfikacji pozwala badaczowi na wskazanie zwiazkéw migdzy uksztaltowaniem wersyfika-
cyjnym wypowiedzi a jej znaczeniem. Analiza budowy wiersza st tak samo wazna jak posza-
Kiwania i i ia. Zwlaszeza w liryce siej ni dei
i dodatkowe napieie metaforycz-

ki wersowe laeza wyrazy i zdania w nowe zwigzki, wytwa
ne. Uksztaltowanie wersowe utworu poetyckiego nie jest elementem ,,0zdobnikowym" i wy-
znacznikiem poetyckosci, ale wspélgra z warstwq semantyczn, leksykalng i grai
tradycyjnej wersyfikaci rytmizacia tekstu, ki6ra poeta uzyskuje przez podzial na wersy o jedna-
Kowej liczbie sylab, uklad akeentow, rytm i podzial na strofy - powoduje 7
walnosci. Zachwianie tego rytmu sp przerzutni eksponuje
raz, ki6rego znaczenic tworca tym samym podkredla, zas regularny rytm moe sugerowac melo-
dyjnosé utworu dostosowand do tematu. Rymy meskie, twarde, krétkie wspdlaraja 7 tresciq dy-
namiczng, sugeruj surowost, oschlosé wypowiedzi, rymy eriskie, glebokie ~ podkreslajg li-
ryzm, lagodnosé, wylewnosé uczud,

Wersyfikacja wspdlezesna

1. W wersyfikacji wspélczesnej rolg rytmizacji pelni intonacja wersu:
wznoszaca — lubopadajgca
Podziat na wersy o nieréwnej liczbie sylab jeden wyraz) wyostrza znaczenie, interpre-
tujge w ten sposéb wypowiedz.

Podzial na calostki (strofy) o nieréwnej liczbie wersow sugeruje strukturg utworu, z ktérej
moze wynika¢ tok mysli i sens przeslania. Czasami w toku wiersza wolnego mogy wystapi¢
fragmenty wersyfikacji tradycyjnej, co daje badaczowi mozliwos¢ odkrywania zréznicowanej
wypowiedz podmiotu lirycznego.




JAK PISAC ANALIZE I INTERPRETACJE WIERSZA?
(KILKA RAD PRAKTYCZNYCH)
1. Przeczytaj wiersz 2 lub 3 razy i nie martw sie, ze nie wszystko jest od razu proste:

« zacznij od tych znaczer, ktére 3 zrozumiate,
* zapisz wszystkie skojarzenia w brudnopisie.

2. Postaw hipotezg analityczng, czyli okresl o czym jest wiersz.

3. Zwr6¢ uwagg natytul:
v moze znajdziesz tu informacjg dotyczqcq:
+ gatunku,
+ adresata,
+ lematu wiersza;
v moze jest w nim aluzja literacka?
v moze tytul jest pytaniem?
v sformutuj wnioski — zastanéw sie, czy z powyzszych informacji wyplywa dominanta
kompozycyjna.

4, Okres] podmiot liryczny:
v odszukaj i okres] czasowniki, zaimki i nazwij typ liryki (zajrzyj do stownika):
« sprawdz, czy jest to liryka pi czy podmiot méwiacy wypowiada si¢
w imieniu zbiorowosci?
+ amoze masz do czynienia z lirykq narracyjng?

5. Ustal, kim jest adresat wypowiedzi poetyckiej:
+ pamigtaj, ze nie zawsze jest on okreslony
« moze w wierszu jest kilku adresatow?
+ zdarza sig tez, ze w wierszu wystgpuje bohater!

6. Staraj si¢ odkry¢ strukturg wiersza:
v moze utwor dzieli si¢ na czgsei, widoczne w rozezlonkowaniu strofkowym,
v moze s3 cz¢sei tresciowe, czyli obrazy?
+ zbadz] czas, poniewaz to moze ¢i pomée wyodrebnic czgsci w wierszu,
+ sprawdz, w ktérym miejscu pojawia sig podmiot liryezny, czy jest w kazdej czesci
wiersza?
« strukturg wiersza warunkuje tez gatunek, np. sonet, bajka...
« jeslinie dostrzegasz zadnego z tych ukladéw, musisz analizowaé wiersz linearnie,
kolejno rozpatrujac znaczenia.

7. Przyjrzyj sig poincie:



v zakoficzenie prawie zawsze jest w utworze literackim nonikiem idei,
v zastan6w sie i zdecyduj, czy zwartatu mys] pomoze ci ustalié przeslanie utworu.

8. Zbadaj teraz rézne warstwy dziela, ale zacznij omawianie od tej, ktéra wydaje ci si¢ najwaz-
nigjsza.

9. Okreg] warstwg brzmieniow:
v przeanalizuj wersyfikacjg:

+ policz liczbg sylab w wersie,

+ wyznacz $redniowke (pamigtaj, ze Sredniéwka wystgpuje tylko w wersach powyzej

o$miu sylab)

+ wyznacz akeenty i nazwij stopy (jesli one s), okres] system wersyfikacyjny,
‘nazwij rymy (zwr6¢ uwage na rymy zefiskie, kt6re sg $piewne i rymy meskie ~ twarde),
moze W wierszu sq powtorzenia?
czy dostrzegasz refren?
poszukaj paralelizméw i anafory,
sprawd czy sg onomatopeje lub eufonia (instrumentacja gloskowa)
zbadaj slownictwo zwigzane 2 muzykg alboz innymi efektami dZwigkowymi,
okres czemu sluzy warstwa brzmieniowa wiersza; moze si¢ okazad, Ze nie jest ona
najwazniejsza, wige zdecyduj jak duzo  w ktGrym miejscu o tym napiszesz.

QLT RO U T Y

10. Zajmij si teraz warstws znaczeniows:
v spmwdi czy wypow:cdi jest dynamxclna,czy slmyczna

v moz: W Wierszu s ]BklES szezegblne slowa?
+ sprawdZ ich miejsce w calym utworze, okres znaczenie tych stw,
v czy poetanadal wypowiedzi poetyckiej jakas forme, np. opowiadania, relacji lub zwro-
tudo adresata?

11. Prayjrzyj si¢ warstwie ,przedmiotow przedstawionych”:
okres] éwiat przedstawiony:
« poszukaj nazw rzeczy i okresler ludzi,
« sprawd zwiazki i procesy, jakie migdzy nimi zachodzq oraz stany, wjakich si¢ znaj-
dujg,
+ moze dostrzezesz jeden obraz ogélny i szczegoly, kidre go tworzg?
« przy pomocy jakich wrazefi poeta tworzy obrazy: sluchowych czy wzrokowych?
+zbadaj fazy zmieniajacego sig obrazu,
+ jakie wnioski mozesz wyciagnaé z powyzszej analizy?

<

12. Teraz kolej na warstwg wygladow:
v opisz wrazenia, jakie wywoluje wiat przedstawiony,
+ okreg] nastr6j,



JAK PISAC ANALIZE I INTERPRETACJE WIERSZA?
(KILKA RAD PRAKTYCZNYCH)

1. Przeczytaj wiersz 2 lub 3 razy i nie martw sig, ze nie wszystko jest od razu proste:
* zacznij od tych znaczen, kire sg zrozumiale,
* zapisz wszystkie skojarzenia w brudnopisie.

2. Postaw hipotezg analityczng, czyli okresl o czym jest wiersz.

3. Zwr6¢ uwagg natytul:
v moze znajdziesz tu informacjg dotyczqca:
+ gatunku,
« adresata,
* tematu wiersza;
v moze jest w nim aluzja literacka?
v moze tytul jest pytaniem?
v sformutuj wnioski - zastanéw sig, czy z powyzszych informacji wyplywa dominanta
kompozycyjna.

4. Okres] podmiot liryczny:
v odszukaj i okres] czasowniki, zaimki i nazwij typ liryki (zajrzyj do slownika):
« sprawdz, czy jest to liryka pierwszoosobowa, czy podmiot méwiacy wypowiada sig
w imieniu zbiorowosci?
+ amoze masz do czynienia z lirykq narracyjng?

5. Ustal, kim jest adresat wypowiedzi poetyckiej:
« pamigtaj, ze nie zawsze jest on okreslony
+ moze W wierszu jest kilku adresatow?
+ zdarzassig tez, e W wierszu wystgpuje bohater!

6. Staraj si¢ odkry¢ strukture wiersza:
v moze utwdr dzieli si¢ na czgsci, widoczne w rozezlonkowaniu strofkowym,
v moe 3 czgsci tresciowe, czyli obrazy?
+ zbadaj czas, poniewaz to moze ci pomée wyodrebnié cz¢sci w wierszu,
+ sprawdz, w ktérym miejscu pojawia si podmiot liryczny, czy jest w kazdej czesci
wiersza?
« strukturg wiersza warunkuje tez gatunek, np. sonet, bajka...
+ jesli nie dostrzegasz zadnego z tych ukladdw, musisz analizowad wiersz linearnie,
kolejno rozpatrujac znaczenia.

7. Przyjrzyj si¢ poincie:

20




v zakoriczenie prawie zawsze jest w utworze literackim nognikiem idei,
v zastanéw sie i zdecyduj, czy zwarta tu mys] pomoze ci ustalié przeslanie utworu.

8. Zbadaj teraz rézne warstwy dzieta, ale zacznij omawianie od tej, ktéra wydaje ci sig najwaz-
niejsza.

9, Okreg] warstwg brzmieniows:
v przeanalizuj wersyfikacje:
« policz liczbg sylab w wersie,
+ wyznacz Sredniéwke (pamietaj, ze $redniowka wystgpuje tylko w wersach powyzej
osmiu sylab)

+ wyznacz akeenty i nazwij stopy (jesli one s3), okres] system wersyfikacyjny,
nazwij rymy (zwr6é uwagg narymy zefiskie, ktre sq Spiewne i rymy meskie ~ twarde),
‘moze w wierszu sj powtérzenia?
czy dostrzegasz refren?
poszukaj paralelizm6w i anafory,
sprawdz czy s onomatopeje lub eufonia (instrumentacja gloskowa)
zbadaj slownictwo zwigzane z muzykg albo z innymi efektami dwigkowymi,
okres] czemu stuzy warstwa brzmieniowa wiersza; moze si¢ okazac, Ze nie jest ona
najwazniejsza, wie zdecyduj jak duzo i w ktorym miejscu o tym napiszesz.

i <t
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. Zajmij si¢ teraz warstwa znaczeniowy:
v sprawd, czy wypowied? jest dynamiczna, czy statyczna:
« policz czasowniki i rzeczowniki - Kt6re przewazaja?
v moze w wierszu sq jakies szczeg6lne stowa?
+ sprawd# ich miejsce w calym utworze, okres| znaczenie tych slow,
v czy poeta nadal wypowiedzi poetyckiej jakg forme, np. opowiadania, relacji lub zwro-
tudo adresata?

11. Przyjrzyj sie warstwie , przedmiotow przedstawionyeh”:
okres] §wiat przedstawiony:
« poszukaj nazw rzeczy i okresleri ludzi,
« sprawdz zwiazki i procesy, jakie migdzy nimi zachodzq oraz stany, w jakich sig znaj-
dujg,
+ moze dostrzezesz jeden obraz ogdlny i szczegoly, kidre go tworzq?
 przy pomocy jakich wrazefi poeta tworzy obrazy: shuchowych czy wzrokowych?
+ zbadaj fazy zmieniajacego sig obrazu,
 jakie wnioski mozesz wyciagna¢ z powyzszej analizy?

<

12, Teraz kolej na warstwg wygladéw:
v opisz wrazenia, jakie wywoluje $wiat przedstawiony,
« okres] nastréj,



* pamigtaj, ze wyglady moga b wzrokowe i
* masz prawo wyrazi¢ wrazenia odbiorcy ~ czytelnika, ale wiedz, 7e Jmlcé przede
wszystkim badaczem literatury.

13. Dzielo literackie, a wiers: Inie, jest mamiejsca i wige
‘musisz je wypelnic konkretyzacjg (wyobrazié sobie, uzupelnié):
v wtym celu wyszukaj metafory i zinterpretuj je,
v odszukaj inne srodki stylistyczne i okres] ich funkcjg
v im wigcej znajdziesz Stodkw artystycznych, okreslisz ich funkeje, tym twoja praca
bedzie bardziej naukowa, a interpretacja trafna.

14. Pamigtaj, ze utwor literacki nie istnieje w prozni, ma on na pewno jakis kontekst kulturowy.
Smialo o tym pisz, im wigeej znajdziesz w wierszu tych zwigzkéw, tym lepiej.

15. Nie bdj sig smiatych skojarzer:
+ zinnymi dzielami literackimi,
+ roinymi dziedzinami kultury: muzyka, teatrem, sztukami plastycznymi,
~filozofia,
+ naukg,
« Zyciem,
16. Pami¢taj, ze daleko odejsc nie mozesz, wszystkie Twoje skojarzenia muszq mieé zwigzek

Zomawianym wierszem,

17. Cytaty z wiersza traktuj jako argumenty, potwierdzajce Twoje tezy i wnioski. Staraj sig
jednak nie powtarzaé cytatow. Zwroé uwage, ze cytaty wypisane zgodnie z rozczlonkowa-
niem wersowym uatrakeyjnia graficznie Twojg prace!

18. Bez obawy zapisz whasne wnioski, ktére zawsze bedg dobre, jesi tylko spelnisz jeden waru-
nek - one musz byé zwigzane z tekstem.

19. W zakoriczeniu pracy nie zapomni:
+ wpochwali¢” autora za kunszt artystyczny,
+ zweryfikowaé hipotezg analityczng,
+ podsumowac wszystko.

20. Pamigtaj, ze Two]a praca bedzie dobra, jesli zadb.\sz 0 luglcznq kompozycje i przekazesz

woje sp PIzy pomoc; jei

21. Bydz jednak uczciwym i rzetelnym badaczem literatury!

POWODZENIA!!!



JAK NAPISAC ANALIZE POROWNAWCZA?

Pamigtaj, Z¢ pisanie analizy por6wnawczej jest znacznie trudniejsze niz wykonanie analizy i
interpretacji jednego wiersza. Musi iemop: i i i i zestawia-
nia ze soby réznych utworéw poetyckich. Nie jest to jednak zadanie trudne dla tych, ktérzy
potrafig przyswoic sobie warsztat badawezy, Znaja juz podstawowe prawa rzqdzqce W wiecie
poezji, postugujq si¢ terminami teoretycznoliterackimi. Pocieszajace jest to, ze masz Zmierzyé
si¢ z krétkim wierszem, a nie 2 wielky powiescig. Dostajesz tekst, niczego nie musisz sobie
przypominaé. Mozesz wykorzystaé wiedzg 2 zakresu kultury zdobytq na lekcjachi podezas wha-
snj lektury. Twoja praca moze by¢ wlasna, odkryweza i satysfakcjonujaca.

Analiza poréwnawcza ma f przewage nad inferpretacjy jednego wiersza, Ze nie musisz
przy jej pisaniu zaglebiad si¢ w szczegoly, gdyi gléwnym ‘Twoim zadaniem bedzie uchwy-
cenie podobiefistw i réznic,

1. Przeczytaj uwaznie obydwa utwory. Zwré¢ uwage, ze sq one celowo dobrane, bo cos je taezy
lub cos dzieli.

v Przeznaczone do analizy wiersze lqczy najezgseiej:
*temat,
+ dominanta kompozyeyjna, czyli ktdra$ z wyraznie zaznaczonych warstw dziela, np.

warstwa brzmieniowa,

« przezycie pokoleniowe,
« podobne zainteresowania poetow, itp.

v Wiersze mogq roziiic si:
« czasem powstania, bo autorzy pochodzg z réznych epok,
« poetyka, czyli zasadami tworzenia wiersza,
. kiem autora do p i itp.

2. Postaraj sig zauwazy¢ wszystkie ieristwa i r6znice. Zapisz je

3. Sformuluj wstep,  kt6rym umiescisz wlasne, dog¢ ogdlne spostrzezenia na ten temat. Mo-
7esz te okresli¢ dominant kompozycyjng obu wierszy, podzieli si¢ refleksjg o czasie po-
i RO é

h poets

4. Teraz masz do wyboru dwie metody porownywania wierszy:

PIERWSZA - wersja latwiejsza
analizujesz jeden i drugi utwor oddzielnie, ale musisz zachowa podobng kolejnosé
rozpatrywanych warstw dzicta lterackiego (patrz: Jak pis lizg i inetrpretacj
wiersza?). Pamigtaj h i j napisania obu wierszy.




DRUGA - wersja trudniejsza
postgpujesz tak, jak przy analizie jednego wiersza, ale omawiasz te same warstwy w
obu wierszach jednoczesnie. Musisz zachowaé hierarchie waznosci obserwowanych
zjawisk charakterystycznych dia obu utwordw.

7. Wybdr metody analizy zalezy od samych wierszy. Moze byé tak, ze warstwy dziefa nie rysuja
sig dosc jasno w jednym tekscie, wige réwnolegle por6wnywanie nie bedzie mozliwe, albo
bard ione. Wybierz wige wersje fatwiejsza.

8. Jedli zestawienie wierszy bedzie udane, Ty masz opanowany warsztat badawczy, ambicje
dokonania rzeczy wielkich, a taka praca jak aneliza poréwnaweza do nich nalezy, to bez wa-
hania wybierz wersjg trudniejszq.

9. Zakoriczenie jednej i drugiej wersji pracy analitycznej moze by¢ podobne:

+ podsumuj wszystko,

* podkres] podobierstwa i réznice,

* odnies si¢ do uwag zawartych we wstgpie,

* mozesz wyrazi¢ whasne odczucia, nawet czytelnicze,
*tu jest miejsce na refleksj lucji w zakresie formy

10. Pamigtaj, Ze nieco inaczej musi wygladac zakoriczenie w wersji wtrudniejszej”, gdyz zbyt
whioski mogg sprawiad wrazenie p ia tego, cossilg rzeczy trzeba bylo
napisad w trakcie pordwnywania wierszy.

11. Zakoriczenie w wersji , fatwiejszej” musi by bardziej rozbudowane!
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